.-A

IN BRONZE UND STEILIN

DIE SAMMLUNG MADANJEET
MIT

PHOTOGRAPHIEN UND ANMERKUNGEN




=t

—

T

205 ORI

L.

-yl

"J = H;- s iyl
L Ml .Il,". A |; .r : .

F o | ‘r b r'l‘r; _r 1 N B o

ANALAINIL

.'_111_1-" S L) .

DIRA GANDHI NATIONAL GENTR
- it \ "_n‘l b .-'L1._._I‘ TR N R -t A




)
" -

i 1
__.__. e

.t_.- -__ :......“.
tyad[l 1

it Y
N ha ! J. . ....-J.r-..r..-_*ﬁ...“_
-.‘_.._.. : W A _.”.__ ..-.._.uq

q.
..:..___
L}

H+




DIE REIHE INDISCHER KUNSTWERKE ERSTER BAND

IN BRONZE UND STEIN

EINFUHRUNG

VON

GIUSEPPE TUCCI

20

AUFNAHMEN DER
SAMMLUNG MADANJEET

HERAUSGEGEBEN UNTER DEM SCHUTZ
DES UNTERRICHTSMINISTERS DER
INDISCHEN REGIERUNG UND AUF VERAN-
LASSUNG DES ISTITUTO ITALIANO PER
IL MEDIO ED ESTREMO ORIENTE IN ROM

FRETZ & WASMUTH VERLAG AG. ZURICH



=
.
R
=i =kl
.1-.....__....__ _-____
| A
o |_a__._
L
e

i -
r_— - .
-
4 iy
il

- ey | LTLN | LA y f ! . ¥ - ..
"o AL Y o, i = - " | 1 : A - | F i _- SO (¥ ) " .l._.__
S -F. HMH J l..- .1. ._- T | -.ﬂ .... .”.I_ . L i _.. v ... . —| _ . | | ] i, .-. | | I - .fr. h iy .'. . r._l. L _| I_.hl_h- .
l__._..,._._ s

{ =
-
.
*
=
-
i
¥
I
——
. oMl
m
Ll
L
-
-
i
it

m
--.
s
.... wil

__I.

A_Jr
r
_'—‘ i
o |
- -
= &
- WY
—
=
-
'n.—""
'-l -
L}

=

bl a5 .
_— i g ey
A SN _:._.__. s v
_pu_..L Fl
. Ml Y AL 1 _ . :
- _._.___r__l __.r _”.._ | ___ Lt Wl 4 __._,
AT u. : - Ly i e T

-__ [ W
____. _H:_ AN ._, W -4

|
b : -
__‘___:.... ..... _P_.r-"-m_.. T:]:. s _._____ ____F_..__-_,_ ”_. | . . “_ . _1.,

'
L
-

-] |
s e

.-qPr.

._ -

I'& U .l:..-._.._.- ¥ i 1 i § i
L _- : I 11} :
._.-- .-— (" M i i LT L ; I
(Rl I . . .
i (118

" e

=
e
=

i
-
4
"l

._ﬂ H _,:_.h_u, . AT
_..._,,”_. fallat m_.._a.u-_ﬂ . _..g_ _.._:__.— mw_._____,_ ._*ﬂ..__“ ___h__ | Lyttie A___._,:__.ﬁ_._ R _._..__r_..J._____

_. ¢ i . il _..__....:. . 1) .___, ...__ w__ .._ bl !
| i PO o o ah foerl oy A A it _f_‘_w___..__.b_f_,.
, a - ._, ] ._.. : .._...: , ..m:__ . _qﬁ. _.__:,._.._._.\____. __._.._ ._| “_HE _,m :. , w !
- b Sl H.:. Fiin :_ R __... o . ._ ! _ _ s g biss LIS I} ] - ) T |_‘_ Vi v i ._..:._.
ﬂ ...q, "N _ | __ d*“.: i rw.__nltw | _v__ I_____.._. _ﬁ __ I_”m‘ L) :: . mm.._.hr_._.* . ._._.: __.H_h Im i | q___ | Ly . | ' i\ ] | i . . LI ! . . ..-._.,_w.___“ _T__—._ __._m__. -" | .._.E [} ..__.__._
| ._..m. 14 __ __._... ._..._ 1 _.___}_._ _ﬂ p__..[ __ __Jﬁ..__“h_nh 1___I= _______ l.__H_._ _;__W‘,.-__r.__ﬁn.”_”. " B ) . . .”. ! g . _. i — .._T__ _. el s ..
y _ﬁ__._._ ; _u_ _ ._l..” = __..“ i ” ._ " _ﬁ....____.__,_ _l. ﬁ...l.al_-w _____.1 _m \ _: :.__.__ .__|__t __.__.: _- q_. __, o L .w __._rm_._ﬂ:_“..., A _ P S Tt b e e . : |.._r.. m... _ | _.;

=_|__. 3

__wb. I __. ._ f s, ___

N "__.._” L T _a_ur _____._4:. ,_.._

" e v _.__-”. ol i - | i " ] 'y | i L 1 E 1
" \f ol A b yb O S y ..:.._._. I SONUL L N L 2 oA TR, M. X _ __r. i b w_
. :_M_ _ \ Ladianft Y 1. ___. - 511 = L Do r -\ = WUATHL [ __.. iy
"1. | 501 -.ﬂ. r..__-l...ﬁ.-.__ ._ " y _ | | | —. — [ _—__ — _;_ { H ._. J.r * _ | r.- ..__h__-“ _.._-.—1 I\JE”._ ﬁ_ | i £ | . ) . A’ y ..- e ! _._f # @ﬂk— ~ ! — - Ju.f-._rlu .I _4__ —”_ r..
_ . 7N . 1 ...._ 110 L ! ___. -___

: ) | el : . ol B e P AN | K __ r__ UyPs
| .:__:_.___._4 LT _.u__ LT
PELE n _... ) 5 _._.

. V1 | ; A ::I _ -_...
.._ ___ ATyl ..u-:_.__. Ay . ; - _ L .=.___:_r t m ¥ Mw."- ._.__... ._..__ i

R TR . A . . 1N e ﬁ B _.__“ L Femhie
2 .u r 7G-S o 5, i __.nﬂ_.._...__.r _wnr _h— | A .4 “_.__:... -

L TR
y : . o .. ._.u-l_ﬁ.*lr ‘— ._r __.__. _&._-

_L_#_ Ik ._____.. o . ! ,lq___— ”

. _. ’ i . S s - : 4 | i ) P50 : ! i g | . _..+_ __ i el Fﬁ_._ .__.___q"__ﬂ.
Sy | - ._ . [ ' i | . " ] Yy . | : . | ! . A'$ N ] : ] ! LN Ll | .. ‘.H_ 1) "

< i
| y . TR | | N | | vl S SOOI N | S LAY e Uooh | ,.n..._ L
...r."

e

=T
el |
=¥
At
- i1}
..’
-
d
ol
v
-
I L
=
[
L}
U]
.3-‘
I
-m‘

5, I- - . .h._ |
._.._._ .| . . . .... .__ _ _ . . ____,.._-. __ . .__. .. .. ..._ . ...F.,.tﬁv,__h.__.

: | R T-oa . S AT Shrgis A\l
5 s | | ) .ﬁ._.__“_._. . R RN
..__________. v .__ d_l_.l. 1 AR __1__4_ B “."_= [ o 1150 N il = , i : o B | r m__ .....L— __n___.J..
_._..: i . 'y : ..... ' _,......-. : = - > ol . T . At _ . g e AR it g __.__.F...- ._H..
T _q_._,_,w__m_,_ e W LA Ry o B R R § e

__ .
n
nl_l...__ r .4___._.1__?4 et ._ B

- __ . _.
I3 | 1 | e e i ' . - ! N | ' ) : ) 11. . i | .1 . | | 1 Y 8 .. N " - .... . i il ! . ’ i i -. | L._ . ..".L._uln : . ___._:.__ _ mﬂ_ . \ . .... ' |

b._ _._ 1 _”.,

?._
L.ﬁ I m.m,.

!

-
¥ L]

L o ) . : f 1 ol Tz ¥
1Y R T TS L T (R =il K guck oo g

LL_, : ﬁ.___.

» - (%
A T 1.7 ’
s =
i .
: I
.L

" ._._l...

LRI R s g M R
_“....:_ # u_._L H_ww e | =AY N ._:_ g | ..._:,u
x._.- _L __h. .y A s 10N :

—t i
L W .....4_ .u ; .L.. ._.- 1 ; 1 - ﬂ b “..”.“ ”-.q .._..-_u-_ .-
il .- 'ﬂ.u .m. e 1 l ._._.. . ..”. N ”. . .._. " .. i . = !

L - " It
- e :
1 | "5
_ . =T i
=i B

- .-... _..p..._--......
.E_.. PR Wty j

L]
-
J—
F‘l
L]

{ Te by - .

oL

e ! H 1 ] ..:._ : I % : : A
..,M_.n.l-__ o gt . ERCASTER g Le ] 11 W RN ok | | bl 4

i
i
a
k
L L
- i
=
i
]
-
]
"
1
==
¥ e
T
-
e
L
L
-
et |
=

BRI T .,.._..: M : Famov ST A i e .1__,..".:.. o A ...:._......,_.... ..___.: .“__ ..._

L
le
<
Rt

"
]
)
a1
'n..ihl
i
S
L‘--
"~
-
"'-':
I

L Vet SRR e & e di mod el el 1 e T o 1
I.nlﬂﬂlnm - H* N ) o Ll i ] - ~ i r _ - o _. m- . — I_I- v -;
_...ﬂ-ul.rw."_ __..____._h, . §o _Iﬂ ._. o v Ini g e Ja ™ I AL EILEE Lt .H._ b L5 .__....ﬂ“_-.m__._.____w.m. I A, |

Al ™o Zal, v ll (="K gt - u . _ =N LSS T e e = _=|h.:._ -

e m Y YR a . - A T .”‘w.* ,“.”-__ el 4 . . L 11 . . | _
_._ﬂ o s b el & holtea kil _w.,n.ﬂw ! T SRR v 1 B e D w7 |
._l. - Lo [k : e i o1 LY I WK o € i . _

T Ot e VAL e B A T |



D IE KUNST INDIENS HAT IM WESTEN NOCH NICHT DAS GLEICHE GLUCK

wie die Kunst Chinas und Persiens gehabt. Es wurde und wird viel iiber

den mit Alexander und seinen Nachfolgern bis an die Grenzen Indiens vorge-
drungenen Einfluss des Hellenismus auf die Eingeboreﬁentradition geredet. Bestimmte,
eng mit Persien zusammenhingende Schatze der Mogulmalerei finden bei Kritikern
und Kunsthistorikern Beachtung; alle, die den unerschopflichen Reichtum indisch-
buddhistischer Mythographie erforschen, haben ihre Freude an ikonographischen Spitz-
findigkeiten, aber im Grunde kann man nicht behaupten, dass die meisten Europaer
die Kunst Indiens leicht verstiinden und bewunderten. Die dsthetische Wiirdigung
dieser Kunst ist nicht viel weiter gekommen, seit Hawell zum ersten Male versucht

hat, das Bezeichnende einiger ihrer Meisterwerke nicht nur als ikonographische Do-

kumente, sondern als Ausdruck universaler Schonheitswerte aufzuzeigen. Laurence
Binyon riickte mit stark betontem Einfithlungsvermogen die grundlegenden Werte
dieser Kunst ins richtige Licht, sodann stellte Coomarasvamy mit einer technisch-

geschichtlichen Kenntnis, die nicht ihresgleichen hat, den Forschern ein itberreiches



Dokumentar zur Verfiigung und trug in eindringlichen Forschungen dazu bei, die

grundlegenden Denkmiler und den Charakter der indischen Kunst zu umreissen.

Er hob ihren Einfluss auf die Linder hervor, die geistig-kulturelles Kolonisations-

gebiet Indiens waren.
Die indische Kunst wanderte mit dem Buddhismus und, wenn auch in kleinerem

Massstab, mit dem Hinduismus durch ganz Asien. Sie brachte die von Indien heraus-
gebildeten Sakralbilder, die asthetischen Ideale und die formale Bereicherung mit,
welche die Verbindung mit anderen Kulturen ihr selber vermittelt hatte. Sie durchlief

Zentralasien, nahm hier Erinnerungen der griechisch-romischen und iranischen Welt

auf und gelangte durch ganz China bis an den Pazifik. Weiter erstreckt sie sich iiber
die siidlichen Meere, beeinflusste die grossen Denkmiler Birmas, Siams, Indochinas
und Indonesiens und hinterliess in den architektonischen Wundern Angkors und Bo-
robodurs, jenen komplizierten marmornen Psycho-Kosmogrammen ruhmvolle Spuren.
Doch Jahrhunderte, sogar Jahrtausende hat sich diese Kunst kontinuierlich entwickelt,
und ihr Einfluss ist noch nicht einmal heute erloschen. Ganz im Gegenteil: nach zeit-
weiser Erstarrung und Miidigkeit, in deren Verlauf Formen und Stile zu formalistischen
Schemata gefroren waren, gewann sie zu Beginn unseres Jahrhunderts einen neuen
Aufschwung auf den Spuren der durch eine lange isthetisch-religiose Tradition
geheiligten Vorbilder und schuf neue Verkorperungen der Schonheit. Auch heute,
wo Indien von verschiedenen gegensitzlichen Tendenzen durchzogen wird und die
westliche Kunst sich Bahn zu brechen beginnt, hiufig sogar in vertiefter schopfe-
rischer Originalitiat, wie im Kubismus des Gogonendranath Tagore, bleiben die alten
Uberlieferungen doch lebensvoll und fruchtbar, ja, einige der grossten zeitgenossischen
Kiinstler haben sich gerade von ihnen inspirieren lassen. Der Band, den Erfahrung
und Geschmack Madanjeet Singhs zusammengestellt hat, gibt einige Beispiele der
Skulptur, verschieden nach Epochen und Herkunft, wieder und dokumentiert in sehr
eindrucksvollen Monumenten die wesenhaften Aspekte indischer Plastik. So wenige
es sind, sie geniigen, um eine Vorstellung der grundlegenden Charakterziige einer Kunst
zu vermitteln, die grossartig in Erscheinung tritt mit der beriihmten, in Mohen-jo
Daro entdeckten Tinzerin in ihrer bewegten, komponierten Zuriickhaltung — einer
Kunst, diein den Terrassengelindern von Sanchi und Bharhut in ihrer Feinheit und

in dem Gewinde von Formen aufjauchzt, welches sich in einzelnen Figuren oder



Figurengruppen zusammengefasst entfaltet, ohne dass dabei an einen vorgefassten
Plan gedacht wird. Aber diese Formen sind in ihrem natiirlich-spontanen Gedrange mit
einer Freiheit kultiviert, die das Irrationale und die glithende Trunkenheit des
Dschungels wiedergibt. Und aus dieser Fiille von Géttern und Halbgottern hebt sich die
Gestalt des buddhistischen Asketen heraus, der das Ideal des vollkommenen Menschen
personifiziert — d.h. des Menschen, der im Gang der Erfahrungen das Leben beherrscht
und iiberwindet, um auf die Hohe des Nirvana, des allen wandelbaren Erscheinungen
des Werdens und der maya entgegengesetzten Seins zu gelangen. Es sind die beiden
Extreme, zwischen denen die Plastik Indiens schwingt: auf der einen Seite die irdische

Welt in ihrem barocken Jubel und der Koinzidenz der Gegensitze; auf der anderen
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Seite die himmlische und gottliche Welt. Auf der einen Seite der iibermenschliche
Mensch, das Symbol einer entpersonlichten Wahrheit; auf der anderen Seite
die ungeordnete Natiirlichkeit im tippig wuchernden Leben von Baum, Tier und
Mensch. Und zwischen beiden Welten und an beiden teilhabend schwebt die Menge
der Gotter und Halbgétter, yaksha und yakshini hin und her, die dem Goéttlichen

wie dem Menschlichen zugehoren. Ausserhalb dieser Sinnbilder, die den voll-

kommenen Menschen jenseits von Gut und Bose auf anderer Ebene hinstellen,
beleben und erregen eine rastlose Vitalitit und eine elementare Bewegtheit die
Bilder der Gotter, die entweder allgemein als solche, in schopferischer Leiden-
schaft oder in ihren furchtbaren Kampfen wiedergegeben sind, die sie zur

Niederwerfung feindlicher Krifte fithren, und welche die Anregung fir alle

epischen, puranischen Erzihlungen oder die historisch unterbauten Mythographien
iiber die ihnen gewidmeten Zeiten bildeten. Es wird daraus ein Tanzrhythmus geboren,
der diese Darstellungen voller bezeichnender Feinheiten beherrscht — so subtil, dass
die plastische Darstellung als « titige Symbologie » bezeichnet werden kann, in der
die Gestik der Gétter oder die Instrumente, die sie halten oder die Gesichtsmaken durch
einen tiefen theologischen und mysteriographischen Beziehungsreichtum gekenn-
zeichnet sind. Bei gewissen Statuen ist dieses Motiv so evident, dass man sie in erster
Linie als eine plastische Darstellung der Bewegung definieren kann. Wir denken dabei
sogleich an den tanzenden Gott Shiwa, das sichtbare Symbol des Rhythmus des Tanzes

des Universums, der die Welten aus dem Schlaf der Urformen erweckt oder sie im
Weltenbrand vernichtet. Und das ist nichts Erstaunliches, weil die indischen Gotter
fast alle in die Geschehnisse der Schopfung einbezogen sind, ohne selber Schopfer zu
sein. Sie sind die tatige Projektion eines absoluten, unbewegten, iiber sie hinausgeho-
benen Weltgewissens, von welchem sie ausstrahlen, und das sie in bestimmtem Wechsel
wieder in sich hineinnimmt, sobald ihr vom unerbittlichen Gesetz der kosmischen
Entwicklung nach aussen und des Zuriickentwickelns bestimmtes Werk vollendet
ist. Es handelt sich also um Formen, durch die hindurch sich die geheime innere
Bewegung der Welt dem Menschen offenbart, damit er, hieriiber meditierena, ein
leichtes Werkzeug zur Verfiigung habe zur Uberwindung der Widerspruchshaftigkeit
phanomenhaften Werdens, zur Wiedergewinnung der Heiterkeit der ewig befreiten

Seele oder zur Auflosung in die entpersonlichte Wesenseinheit mit dem gleichen



Weltgewissen, ausserhalb dessen es keine Wahrheit gibt. Dann beruhigt sich die
Unruhe, und jede bewegte Verziickung erlischt in der Unbewegtheit der Yoga-Ekstase,
die in der heiteren Gesetztheit des Buddha von Sarnath ruht, der mit halbgeschlossenen
Augen die Tiefen der Seele aufmerksam durchforscht. Bei eingehenderer Beobachtung
wird man in diesen Meisterwerken indischer Skulptur noch eine andere Eingebung
entdecken; man spiirt, so mochte ich sagen, ein Ineinanderverfliessen weiblicher
Rundformen und méannlicher Kraft, eine durchaus richtige Mischung geschlechtlicher
Bipolaritit, die plastisch im Typus des Ardhanarisvara Ausdruck findet und die gegen-
seitige Durchdringung der beiden wesenhaften Elemente kennzeichnen soll, durch
die der kosmische Rhythmus sich entwickelt: Saktiiman und Sakii, der Besitzer der
Macht und die Macht; nur so wird die unsichtbare Wesenheit Gottes, Prakrii zum
Vikrti, d. h. manifestiert und entfaltet sich in den unendlichen Formen des Weltwer-
dens. Im Anfangsstadium aber stehen die beiden Aspekte in absolutem Gleichgewicht,
im untiatigen Nebeneinander der Gegensitze, wie sie vor dem phanomenhaften Diko-
tomie ist. So symbolisiert jene hermaphroditische Darstellung auch noch den Endpunkt,
zu dem der Erleuchtete am Ende der langen Bahn gelangt, die Wiederherstellung des
ununterschiedlichen Einen und die wiedergewonnene Synthese der Gegensatze. Es geht
um eine fundamentale Idee, die in roherer Form in den nicht seltenen paarweisen Bil-
dern .der buddhistischen oder allgemein tantrischen Kunst gestaltet ist, die jedoch das
gleiche Problem der Wiederherstellung der beiden Aspekte durch die Erfahrung des
Lebens hindurch aufwerfen — jener Aspekte, die, voneinander getrennt, den Wahn
der Erscheinungen hervorrufen, die aber im ursprunghaften Einen wieder vereint,
die Wiedergewinnung des verlorengegangenen Weltgewissens bezeichnen.

Ich habe die Dinge nicht gesagt, weil ihre Kenntnis etwa zum Verstehen der indischen
Kunst absolut notwendig ware; aber sie konnen uns helfen, die auf ihnen beruhenden
Verflechtungen zu verstehen und in uns einen Seelenzustand zu schatfen, der jenem
des Kiinstlers entspricht, der die Bilder gestaltete oder des Menschen, der sie verehrte.
Sie werden aber nur in indirekter Weise die innere Wertung dieser Kunst beeinflussen,
die sich unserer Bewunderung in sich durch ihre harmonischen Werte und ihre kiithne
Lebensfiille darbietet — jenes wechselvolle Spiel von Licht und Schatten auf den
Rundungen der Formen und die Beweglichkeit, welche die Gestalten beinahe gewalt-

sam biegt und kriimmt, sodass sie nicht mehr Bilder in Bewegung sondern die ge-



staltete Bewegung in ihrem Ungestiim und in ihrem unmitelbaren Ausdruck selber
scheinen. Man wird dieser Kunst daher nicht aus ihrer starren Weigerung einen Vorwurt
machen konnen, die Erscheinung von Menschen und Dingen zu kopieren oder sie
mit klassischer Wirklichkeitstreue wiederzugeben. Wie imganzen iibrigen Osten, so
hat auch in Indien der Kiinstler nie nachgeahmt und sich irgendwelcher Modelle
bedient, sondern hat im eigenen Inneren die Eindriicke aus Natur und Leben frel
durchdacht und dariiber meditiert. Er schildert daher keine umgrenzte, bestimmte
Wirklichkeit und zeichnet sie in ihren Einzelheiten mit minutiéser Sorgfalt nach,
sondern er vermittelt uns das Echo, das sie in seiner Phantasie auslost. Der Gegen-
stand offenbart sich ihm in seiner idealen Struktur und inneren Wesenheit, die fahig
ist, seiner nachfithlenden Seele besondere Erschiitterungen mitzuteilen. Die fiinfund-
zwanzig Figuren dieses Bandes erlauben uns daher, wenn wir sie in wissender Liebe
bewundern, jene Schonheitsideale zu verstehen und zu werten, denen eine jahrhunder-
tealte Uberlieferung Form verliehen hat und die uns durch 1ihre kiinstlerischen
Symbole noch einmal lehren, wie einseitig und daher irrig die Vorstellung ist, die der
Westen sich von Indien als einem Lande gemacht hat, in welchem der Gedanke,
beinahe mochte ich sagen, der Albdruck der Entsagung und Askese herrscht. Ganz
im Gegenteil: wie Indiens Philosophie nur zum Teil asketisch ist und die Konkretheit
der Welt, sowie die Wirklichkeit des Lebens nicht geleugnet hat, so hat sich seine
Kunst auch nicht nur darin gefallen, den abstrakten Typus des jeder menschlichen

Leidenschaft entriickten Yogin wiederzugeben, sondern genau so die Fiille des Lebens

und das Jauchzen der Weltenschopfung.
GIUSEPPE TUCCI







